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PARTEA | — EROISMUL REVOLU TIONAR SI IMAGINEA ARTISTIC A

|. PRECIZARI INTRODUCTIVE

Prezenta lucrare are ca obiect al studiului, mecagle expresive folosite de diger
artisti pentru a furniza privitorului inforntd asupra momentelor istorice de o impottan
cruciak in formarea cagtiintei sociale moderne. Lucrarea nu pretinde a fi estini) nu am
dorit realizarea unui inventar al operelor deé at teni istorica, atertia fiind concentrat asupra
diferitor atitudini artisticesi a poztionari conceptuale ale astilor europeni din perioada
moderra care au redat in operele lor evenimente sau p&esale o importadd semnificativ la
scas istorica.

Ipoteza fundamentala acestui demers coadh faptul @ in arta europedarde la sfagitul
secolului XVIII si inceputul secolului XIX regsim o reprezentare vizdiah istoriei bazatpe o
paradignd eroic. Prima consectid a acestui fapt esteda anarea majoritate a astilor se
concentrez pe personajul excéipnal din cel ptin doui perspective — figuri cu caliti adionale
Si morale isite din comunsi deasemenea capacitatea acestor personaje de iicenadrsul
istoriei intr-un mod decisiv. Acedsparadigni a istoriei este in perfectoncordati cu intreg
climatul mental al perioadei vizate agii anume aceea a revdiilor care intre 178%i 1848
reformuleai structurile mitologice ce domirimaginarul politic european.

Studiul de fé se va concentra mai ales pe arta dintigpdrancez, dar asta nu se
datoreaz superiorifitii calitative a acesteia ci datariffaptului G aceasta este deosebit de
relevani pentru acest demers totodat pentru prezdm numeroaselor inotia la nivel
conceptuasi tehnic pe care le réagim aici.

Artistii alesi spre a fi analiza au fost cele mai reprezentative figuri ale epaciiopera
carora se refsesc atat cele mai importantésiituri catsi cele mai interesante particulatitale
paradigmei eroice a istoriei. Vom lua in digeugradul de integrare al agtilor in epod si
poztionarea acestorattade evenimentul politic, Tsse va dsa in afara analizei, pe cat posibil,
statutul de artist angajat, acest subiect va fisatioar cand aceédstngajare produce schidrb
de opinie cu privire la rolul artei in raport ctoisa sau la rolul istoric al artei.

II. JACQUES — LOUIS DAVID SI IMAGINEA EROULUI MODERN

Personalitatea lui Jacques — Louis David este ifbpaie ocolit in orice sclii a istoriei
artei moderne europene, fiind un ,artist al vresaie” in cel mai deplirsi complex sens al
expresiei. Aparent paradoxal avand in vedéremera sa cuprinde atat imagini ce intrugeaz
idealuri revoldionare casi mesaje propagandistice dictatoriale dzipsn acest lucru el se inscrie
intocmai in noua mentalitate plimMe schimbri a epocii in care fieste. Paradoxurile contiriu
chiarsi la nivel stilistic unde opera sa varfiade la un conservatorism deja consideratigsiepe
catre contemporaniia pam la ceea ce unii ar numi chiar avangardism.

A fost un personaj direct implicat in Yéa politica si culturak a Fraei In aceagt
perioad instabik, akturi de aceste &cni Si prin totalitatea operei sale a contribuit la
cimentarea unei viziuni asupra ideii detinae francez. Hugh Honour il nunsgte ,artistul

politic desivarsit”, dar leditura dintre arta sai politica este mai ptin direc decéat s-ar putea



credesi nu se poate afirma cu precizie dag fost doar un oportunist ce servea interesele
partidului politic de la putere, sau un revidumar consecvent, dar dezagit de aplicarea
idealurilor revoldionare.

Operele care vor fi tratate mai pe indelete in iogpi lucirii sunt cele mai relevante
pentru aceast analizi, prima dintre acestea fiin@elizarie cesind, care este de factur
neoclasié prin faptul & extrage o moralgeneral dintr-un fapt istoric particular, iar un artist de
talia lui David regeste s transforme natsunea intr-o alegorie cu un grad inalt de
plurisemantism.

Juraméntul Hordiilor a fost in§ lucrarea care l|-a consacrat, atat subiectul scat
prezentarea inscriindu-se Tn canoanele neoclagicest tablou s-a bucurat de diensi
admirdie chiar de la expunerea in atelierul artistulni Roma, dar la Paristelesul acestuia s-a
modificat considerabil publicul acordand un putersubstrat politic operei. Astfel se poate
spune & intregul cofinut instigator are mai mult originea in réagrivitoriilor decét in inteha
pictorului. Lucrarea fiind comandainitial chiar in numele regelui Louis al XVI-lea, celab
virtutea loialititii fata de patrie (adicde rege), legitimizand astfel Vechiul Regim.

Tabloul di totodai dovadi de cea mai convirigpare niiestrie scenografi; oferind
exemplul eroismului #scut din datorie civicsi este mult mai probabil ca David § avut mai
degrald in vedere universalul decat o manifestare prdgstandreptai asupra unui regim
anume. Pe de élparte, este de fieles de ce revotionarii in cGutare de legitimare alagtat s
particularizeze acest exemplu oferit cu ataiizgestrie prin fota expresii a luctrii lui David.

Revoldia este forata s isi construiasg noi ritualuri si sa intipareasd in mentalitatea
naiunii noi modele, un foarte bun exemplu al acedimers este portretul jurnalistului Marat,
pe care David 1l preziaitca pe un martir al Revdiei. In Marat asasinatacesta este prezentat
mai mult cumsi-ar fi dorit artistul ca acestd $ie decat cum era el de fagtprin aceast lucrare
se incepea un proces imediat de martirizare awaaedtui Marat i se asigarnemurirea prin
recungtiinta izvorat din felul in care ne este prezentat er@utitor de istorie.

Dupa ce Napoleon Bonaparte preia conducereatEraopera lui David se schirabintr-
una de preamarire a noului lider. Girardet idecttifiatru tipuri de personaj istoric: Cincinnatus,
Alexandru, Solorsi Moise, Napoleon, preferand imaginile ce nu ayuternic carcater militar,
nscriindu-se n cea de-a doua categorie — tipahurier, imaginea tinetie si a dinamismului.

Prima lucrare a lui Jacques — Louis David din aeceatafi esteNapoleon traversand
Alpii — o0 opei care funtioneaz ca instrument diplomatigsi propagandistic. Se poate observa
cu wurinta ca aportul conceptual al lui David este unul reduisdf mai curand viziunea lui
Napoleon de pictura béandar in acels timp este un excelent exemplu de legitimizaretpro
imagine artistig. In aceast privinta se poate observa o mare difdfetntre aceastlucraresi
cea a lui Paul Delaroche cu acgema, dar care era in mod evident maitipupresat de
conjunctura politia.

in cazul opereincoronarea lui NapoleanDavid devine deja agentul de propagaat
noului absolutism monarhic, lucrarea avand o fiencelebrativ si legitimativa. Tn Leonidas la
Termopile insa este schimbat raportul dintre picter suveran, lucrarea fiind o prefetin
personal a lui David, neitelead niciodati pe deplin de d&re Napoleon, fapt prin careiiaraé
ignorarta fda de ari.



ll. ELEVII LUI DAVID IN EPOCA NAPOLEONIAN A

In acest capitol se va trata Tn continuare pericdafaindiei lui Napoleon din prisma
unei noi genend de artsti, elevi ai lui David, prigi intre personalitatea acestuia, exigse
regimului politic si afirmarea ethosului romantismului din toate aeastezultand un melan;j
artistic caracterizat de cele mai multe ori priddaoizie atat din punct de vedere conceptuasicat
stilistic.

Primul dintre argtii analiz&i este Anne — Louis Girodet, care este deosebdifit2l de
Tncadrat stilistic, datofita ceea ce considen a fi o ambiguitate intrinséc Opera lui este
caracterizat de un neoclasicim pe care inceéasi il depseasd cu ajutorul unor formule
specific romantice. Un bun exemplu in acest seris Rertretul cetifeanului Belley, fost
reprezentant al coloniilgrcare red un personaj de culoare intr-o po&tur totalitate neoclasic

O lucrare cu care Girodet se Tnddpaz cu totul de normele davidiene egtpoteoza
eroilor francezi care au murit pentru patrie fazboiul pentru libertate- o abordare halucinant
si de un profund caracter romantic.

Cel de-al doilea artist tratat pe parcusul duceste Jean — Antoine Gros care a participat
intr-un mod direct la campaniile napoleoniene,utiltt sale prezentdndu-se ca cifaire
cronologi@ ca acestoraBonaparte pe podul de la ArcolBatalia de la Aboukir Napoleon pe
campul de lupt de la Eylau Acestea se inscriu la gréaidintre neoclasicisrsi romantismsi se
preocuf de construirea unei imagini pozitive pentru NapaleLucrare&iumali din Jaffaface
trimiteri directe la puterile taumaturgice ale Idapoleon prezentandu-se imunitatea sa
nemuritoaresi atingerea saitnaduitoare, fiind o nofiincercare de legitimizare a noii monarhii.

IV. ATITUDINI ARTISTICE FA TA DE ISTORIE IN ARIA
PARADIGMEI CULTURALE ROMANTICE

Capitolul urmator nu dorste defel o analiz a fenomenului artistic romantic, dar se poate
observa o stra#islegitura intre mscarea artistit romanti@ si ideea de istorie ca produs al
adiunilor eroice. Exprindrile romantice se produc concomitent cu creareaurntot
revoluionare de undei credita ca istoria se face aigi acum, arstii prezentand o mare
preocupare pentru istoria contemparan

Eugene Delacroix nu este un pictor istoric proig-dar prin produta sa particip la
evenimentele istorice ale vremii. in lucratdasacrul din Chioseste prezentat un moment din
istoria contemporanin manierea eroizant lui Jacques — Louis David, dar cu o atmasfetal
diferita — sumbi si apisitoare. In acest fel telege el pictura istoric rupé de ethosul iluminist,
plin de pozitivism, in lucirile sale observandu-se o diminuare a sgerasau chiar lipsa totak
acesteia. l'Grecia pe ruinele de la MisslongBielacroix ofe# o inovdie prin folosirea alegoriei
cu trimitere la istoria contemporan

Pictorul este mult mai implicat propriu-zis in coangtie cu David, dar in cazulas
istoria eroi@ devine istorie ca tragedie ce devine un motor elancoliei istorice. In acest sens
este un romantic profund, istoria fiind priviin chip liric, dar numeroasele sale comenzi de
factur istorica 1l portretizeaz ca pe un mare oportunist.



Intrarea crucigilor Tn Constantinopoleste o lucrare de factumeoclasié in sensul
generalizrii momentului istoric la scara umaiitii. Delacroix se aratprea ptin interesat de
scopul didactic al comenzii, lucrarea reprezentaatidicare de la paradigma istoriei eroice.

O alta opet ce va fi analizat esteLibertatea conducand poporuinde vom contesta o
perspectid militanta a autorului prin faptulZviziunea asupra istoriei este pua slujba picturii
Si nu invers. Elementul erotic prezent intr-o pigtistorici este ceva cu totul nou, iar prekaen
figurii alegorice deprteaz lucrarea de simplreprezentare croriceasd.

PARTEA A Il -A — ISTORIA CA DEZASTRU SI OROARE 1IN ARTA
MODERN A

|. PRECIZARI INTRODUCTIVE

Dorim n prezentul capitolasfacem o distinte clai intre produtia de ari ce are ca
referirta zona politicului ca atare spre deosebire de uma sa folosgte de referiba politica
propriu-zisi. Pentru o diferdmere mai clax avem ca exemple dawintre lucérile lui Honore
DaumierPara, respectivCui 1i vine randul? prima este un simplu pamflet politic Tn timp @ac
de a doua degeste grantele acestuia dand dovade o viziune mult mai gene#alo paradigra
a istoriei. Ne vom ocupa in analiza noastoar de produ artistié ce apdine celei de-a doua



categorii din perioada modersi contemporaf. Astfel se dorgte a se dezilui prin arti istoria

ca tragedie, ca traumindividuak si colectivd, iar momentele importante sunt redate din
perspectid cronologi@. Se dorgte deopotrié conturarea tematicii prin exemple de reld¥an
majoia si analizarea modalitilor artistice diferite de abordare a istoriei, asg# analiz se
opreste la perioada interbelicdeoarece perioada care urnieafost tratat in studii precedente.

ll. GOYA — ISTORIA TERIFIANT A DIN EPOCA ISTORIEI
EROICE

Francisco de Goya y Lucientes este un alt artist deajo importarta in istoria artei,
deosebit de dificil de catalogat din punct de ved#ilistic, fiind considerat in anumite cazuri
primul artist modern. in lucarea detfaaccentul se va pune pe partea operei lui Goya itare
reprezind ca artist de critisi protest social, o zdirin care originalitatea sa se manifestl mai
pregnant prin felul Tn care interpret&astoria ca subiect al exprini artistice. Se va lua in
discuie problema artistului in calitate de martor ocutiar chiarsi in lipsa acestui statut nu se
scade din relevda istori@ pe care o oférlucrarile sale ca o criti¢a fazboiului Tn general.

Trei Mai este in mod evident cea mai propagandigticrare in care se réggste acelai
tip de retorid ideologi@ precum inDezastrele dzboiului sauAsa s-a intamplatAici istoria
repet suferirfa christié si este reprezentat catolicismul iberic in ofi@zcu secularizarea adus
de catre Napoleon.

Prin seriaDezastrele dzboiului Goya devine o referia de neocolit pentru abordarea
tematicii istoriei In arta europe@@atat ca sugsimagistia catsi conceptual si desi prin arta sa
nu se poate determina cu &ésire ideologia la care ap#me artistul, aceasta nu face ca
produdia sa artistig sa sufere din lips de relevati sau andurdi. Nu este necesar ca artistal s
fie un erou sau martir al unei cauze pentru caapars fie demr de luat in considerare.

lIl. DAUMIER — CARICATURI INTRE COMIC  SI TRAGIC

Produdia artistia a lui Honore Daumier a fost domiéate caricaturile publicate timp de
patru decenii intr-o periadistorica deosebit de agitatin Frarta. Luctrile sale constituie o
cronici detaliati de factufi critici a perioadei pe care o cuprind, artistul dand davdel o
capacitate igta din comun de a reflecta asupra istoriei, mai akgsectul acesteia ca tragedie.
Prin intreg corpusul de luor, Daumier d dovadi de un teribil sirbal mersului istoriei.

Lucrarile, desi diferite ntre ele sunt toate deosebit de relévagi reprezing
repercursiunilei suferirtele sintite in mod invariabil 1n urma unui eveniment istodincolo de
eroismul care |-a produs sau justificarea acestuia.

Daumier este un artist novator, atat daiopozkionarii sale fda de evenimente ca
datoriti aspectului formal al picturii sale. Tn acglimp nsi este capabil de a face trimitsrila
modele deja consacrate, spre exemplu cele dirréitgoasi, unde se concentreape episoade



de suferitid provocate de oameni. In cazul alegoriei el dogerleapacitatea de a imbina creativ
elementele trationale cu noutate ideologisi formala.

IV. OROAREA GENERALIZAT A — PRIMUL RAZBOI MONDIAL SI
CONSECINTELE ACESTUIA ASUPRA PRODUCTIEI ARTISTICE
GERMANE

Primul Razboi Mondial a schimbat in mod radical harta lumii consecite pe termen
lung, iar in acelg timp episodul traumatizant akzboiului modifia structura imaginarului
politic european. De fapt ceea ce s-a petrecut sh faibusirea ncrederii in capacitatea
civilizatoare a bazelor sistemice sdétsau la fundamentul rdidor sociale si a raporturilor
interumane.

Ideea antebelica progresului de neoprit, expriradh artele vizuale cu ftd maxima de
catre futuristi vedea in ¥zboi osangi de igienizare care ar fi trebuii adué@ o nou lume, se
transfornd dupa razboi in realizarea ororgi tragismului datorit motilor inutile. Primul Rizboi
Mondial a fost o prirh ocazie de a atesta capacitatea distra@itehnologiei, eroului romantic i
se opune moartea In ndagnonind si impersonal, creandu-se astfel o paradigrmagic cu
accente cinice asupra istoriei umane.

Din punct de vedere formal expresionismul estecdiiin ce mai dur de contestat dee
artistii Republicii de la Weimar. Arta se dgte a fi masiv implicat social, ca instrument de
adiune politica imediati, astfel ia ngtere Neue Sachlichkei{Noua Obiectivitatg care este
caracterizat de o reldie mai direci a operei cu consumatorsi de un profund sentiment de
pesimism.

Vom analiza astfel opera celor mai reprezeltartisti ai acestei perioade n dpd
german profund afectat atat la nivel economic stanoral de pierdereaizboiului. Prezeta
exting a gravurii are cauze atat economicegta@imbolicesi este o importadtcaracteristig a
artei acestei perioade.

Unul dintre acsti artisti este Otto Dix a drui atitudine f§a de conflict este una
contradictorie lucru care se &sgste Si in arta sa. El este in acglaimp oripilat si fascinat de
experietia traita ca soldat, fiind gigt sa ii consideim opera ca fiind una antimilitaristCeea ce
se poate observa estedmsdezanigire datorat persistetei discursului militantist in Germania
de dup incheierea conflictului.

In lucrari precumRezboiul eroismul ind mai face parte, apoi régjm tematica recureit
a reldiei dintre soldasi prostituat ca o pledoarie impotriva conseiglor moralesi psihologice
ale conflictului. Luctrile sunt o criti@ sociak care fac din soldatul erou o prekegroteass
inutila, drama lui Otto Dix nu estézboiul Tn sine ci inutilitatea lui intr-o lume cqotd, razboiul
reprezenta o metafopentru de@derea moralsi spirituak a umaniitii.

Max Beckmann nu a fost atat de entuziasmat de petisp tizboiului precum dl artisti
germani, el vede in Germania dinae compus doar din victime. Operele sale vorbesc despre
raul uman imanent, o majpmeincredere in valorile fundamentale at®irsi societitii umane.
El ameste figuri crestine cu tipologii contemporane ridicate la nivel dgpresie uman
general si atemporal. Serialadul este un ciclu de gravuri as@mitor cu cel al lui Goya care
produce o imagine atempata umaniitii.



in Drumul spre cag nu mai este vorba despre intoarcerea unui erdariis sau ricar
demn, iar inGrenadadezmembrarea structurii vizuale a picturii caégtreste vorba de un
demers inclusiv formal pentru a accentua mesaguiiiiL

Kathe Kollowitz este una dintre cele mai remar@liburi in domeniul grafic, ea
ramanand din punct de vedere stilistic 0 expresi@r@istimat si aproape o militartin imagini a
celor slabi. Accentul Tn opera ei se pune pe sugnatori si pe consecitele azboiului, astfel
istoria ca tragedie (precum la Goya) se transfioacum in istorie ca traufrdatorié implicarii
mult mai directesi personaleSi atitudinea ei a fost togi una duai ea neopunandu-se ideii
propriu-zise deazboi, fiind deosebit de méandde fiul siu ce a murit ca soldat.

PARTEA A Ill-A — ISTORIA IN IMAGISTICA CONTEMPORAN A

|. PRECIZARI INTRODUCTIVE

In aceast bucat a luctrii vom realiza o creionare a celor mai reprezeéveatipuri de
atitudini artistice féa de istorie din ultimele patru decenii, modul Trrecgpostmodernitatea
artistiaa s-a raportat la evenimentele istorice strict comerane. Lucirile vadit militante au
fost incluse doar in &sura in care atitudinea poliiemplica si o corstiinta istorici sau reflect
un concept general al istoriei.

II. ISTORIA SI ARTA POSTMODERNISMULUI

Vom numi ,ataraxie a operei de @rtconsecina de factuf prescriptid a concepei
greenbergiene, alau®i dezvoliiri implica o devalorizare a artei cu atat mai mult cu camefa
la orice altceva decéat ea dgiseste decelahil Aceasi ataraxie aamas pentru aktun deziderat
de structut ideatic, expresionismul abstract american fiind forma nréa acestuia.

Postmodernismul este in mod eronat privit ca umsisfal istoriei, Auschwitz este
inceputul cronologic al postmodernismului, ceeaob®a artei acestea o imagine celtju
pesimisi.

Reperele cronologice ale acestei analize sinmoiul din Vietnam, respectiv cel din Irak,
ambele prezentand dbutendite: de a ispunde artistic nevoilor soci#ii, respectiv



sensibilizare prin ait Majoritatea lucirilor sunt un amalgam dintre acestea @odar totsi
vom argumentaacintre Vietnansi Irak domira tendirta de analizare a mediilor imagisticéafa
de oltinerea unuidspuns embonal din partea privitorului.

lIl. ISTORIA CA TEROARE IREPRESIBIL A S|
INCOMPREHENSIBIL A

In aceast perioad teroarea istoriei este mai cientizati si mai mediatizat decat
oricand oferind o viziune profund pesindistsupra unei istorii devenite absird

Gerhard Richter realizeazel mai relevant ciclu in acest sen$8-Octombrie 197,7care
redi in 15 tablouri cu conoti semantice explicite evenimentele Toamnei Germaagestea fac
referirte la o repetie, o intoarcere a evenimentelor in absurdul istolstoria pictat de Richter
nu mai are repere posibile, iar dissirarea istoriei nu 1i mai permite discernerea ihtnesi rau.

LucrareaWar Cutseste expresia unei vdisnde a nu exprima o opinie, oricum in&fih
condtiile istorice actuale. Astfel tragedia impinge lgpemare plastig, dar nu poate&sgi un ton
unic conceptual pentru &spunde acestei provarg, singura certitudine fiind teroarea istoriei.

Luc Tuymans este un artist care cu ocazia BierdileiVendia din 2001 provoac
mirarea privitorului prin problematica de natypolitici a uneitari precum Belgia care poate
avea sentimente de culpabilitgievina istorici. Cele dod portrete, al regelui Baudoin al Belgiei
si cel al lui Patrice Lumumba necesiefledie pentru a percepe oroarea, pictura venind oricum
mereu prea tarziu pentru a mai putea salva ceva.

Wilhelm Sasnal di dedic atertia asupra catastrofesi arta sa prezidt drama
Holocaustului din postura unui polonez, pendulaimdpdinct de vedere formal intre abstraict
figurativ.

Narutowicz este portretul primului psedinte ales al Poloniei, asasinat la nici o
saptaimara de la alegere deitre un pictor cu ocazia inaudguii unei galerii ndionale de at
Portretizarea acestuia repreioh soi de asumare a vineli, respectiiscumgrare simbolid.

Ori Gersht este un fotograf israelian akruc lucrari se bazeaz pe estetica abstm,
intocmai ca Tuymans. Seria geerwars prezinti rezultatele conflictului asupra peisajului
antropic luand cazul concret al sudui Sarajevo. O ait serie intitulai Zgomot albprezint
imagini abstracte sau in searesi sunt fotografii ficute pe calea feratce ducea la Birkenau.
Acestea erau peisaje rigute de &tre evreii transportacu trenul, punand in distie frica de
necunoscut. In seri@host Olivessunt cadre apropiate cu trunchiuri de copatidmi din zona
Palestinei, in acesteagilenu se face o trimitere isto#cprivitorul face instinctual legura cu
istoria locului.

Anri Sale este un filmmaker albanez caigste la Paris, lucru care provaa®
schizofrenie ideologicregisiti Tn arta sa. Tiintervista — gisind cuvinteleeste vorba despre golul
si difererta dintre genetd mai ales dup prabusirea unui sistem, iaNocturneeste o metafar
pentru situBia politica din Balcani dup comunism.

Dan Flavin este un artist abstract, aleuc lucrari si referinte pot fi itelese datorit
titlurilor si a perioadei in care acestea au fost create. lintrérile Monumentul pentru cei ugi
n ambuscad (lui P.K., care mi-a amintit de moarteg)) Untitled (to a man, George McGovern) 2
se poate vedea trecerea de la patarargumentare rece.



Yan Pei — Ming este un chinez stabilit la Parisacterizat de o pictérbicromi de un
orientalism subtil. El privie istoria casi presiunesi ca produdtoare de tragedie. Redundian
artei sale refledt redundaba discursului propagandistic ce vrea a modela p#ecastoriei
pentru intreg poporul chinez. Yan Pei — Ming @t tdoua istorii, cea din copiiria petrecut in
China respectiv cea de emigrant din Eeanar Portretele lui Mao, toate cu un titlu la sdativ
exist tocmai datorit faptului ca el a frasit acedara.

Marina Abramovici fiind yugoslavindifererta ei la istorie este total neplauzibithiar
daa tematica istorig nu este centralartei ei. Prin performance-@orp comunist, corp fascist
n cooperare cu Ulay se elindiabsolutul atat din vta catsi din istorie.

V. IRONIA CA EXORCIZARE A ISTORIEI

Steinhardt nunge Tn Jurnalul fericirii ironia ca mecanism de aapa de un regim
totalitar Tné este necesaradoptarea ei ca struciude personalitate, cu cotidi constabei si a
veridicitatii prestariei. Comiculsi ironia sunt privite ca un soi de vindecare ritci@alde spaima
produs de istorie, iar urrtorii artisti pe care 1i vom analiza refiza ia in serios istoria tocmai
pentru a-i face fa.

Sigmar Polke @l dovadi de cinism la adresa civiliiai americane care prezinun
imperialism mai mult sau mai po fatis si trateaz teme precum isteria coleciivfrica si
realitatea istori€ a terorismului in lucri precumThe History of Everything. Never Really
Think About Anything Too Mucdlorbeste despre violdia senid si fireasd, iar in The Hunt
From the Taliban and Al Qaeda explorat conceptul de transfamnale realului in virtual. El
ridiculizeaz spionajul exagerat inutil, dizolvandu-I in ridicolul absurd al disgoottiilor, fiind
n totalitate lipsit de eroism. Cu lucrar&adam’s Basement, My Basemenhia e folosii
pentru a exprima neincredere&ifde canalele prin care se transmit infotifeavizuale ce ajung
sa constituie faptul istoric pentru publicul larg.

Komarsi Melamid sunt rgte artsti diziderti moscovti care regesc & protesteze printr-
o diziderta umoristi@. Atunci cand totul este ridicol nimic nu mai poét@ericulos. Lucirile
lor sunt un sacrilegiu fa de doctrina oficia a artei sovietice. Ei dau dovade o raportare la
istorie cu totul particuladr, ruseast

ProiectulZone of Urgencyguratoriat de Hou Hanru cu ocazia Bienalei de émd&ia din
2003, a folosit ironia caispuns adaptiv la evenimentele istorice. gtiitiparticiparti provin din
Asia de Sud Est, iar tematica centragra modifiérile produse n structura dpaui urban
datorii evoldiilor din ultimul deceniu. Cea mai relevanucrare pentru tema capitolului este
Varietate anti-terorisi care consta in patru video-prdigcdesfisurate simultan in acesa
ncapere, fiecare prezentand céate o Helinilard pentru a se evita sittinca atentatul de la 11
Septembrie. Sublinierea ridicolului face un apefdairea de soliii concretesi o critica asupra
inflexibilit atii generatoare de terorism.

Maurizio Cattelan este un artist care @agit produd stupefatie, iar valoarea artei sale
sti intocmai in nogalanta supralicitare a paradoxalului. Lucrafegamil reprezind pe J.F.K.
intr-un sicriu — astfel devine simbolul demdteaamericane pe cale de disfig producandu-
se uciderea utopiei istorice.

V. INSTANTANEE ALE ISTORIEI



in perioada #zboiului din Vietnam filmulsi fotografia domii ca medii de exprimare
artistici datoria. sentimentului de imedidie pe care 1l conféy dar au ajuns foarte repede un
spectacol, intregul conflict fiind spectacular gnsul literal al cuvantului. e Susan Sontagg
sugine @& reproducerea duce la desensibilizare acest ligtrugrsit in cazul acestuiazboi, la
fel ca la cel din Irak.

Robert Capa impune noi standarde de profesionalismebunie in aceasiprofesie. In
fata lucirilor sale te confruni cu o incredere necortdinag, iar cele mai bune instantanee sunt
acelea care exclud orice posibilitate de regie.

Henri Huet ridia fotografia de reportaj la nivel artistic. Imagmisale fac trimitere la
nefiresc, la absurditatedzboiului. Punerea in scgeste esdmala pentru el, gutand unghiul cel
mai relevant simbolic. TlBong Son, Vietnam 196&ste prezentato lume ntoars complet pe
dos datortit violertei.

Larry Burrowssi Robert Ellison sunt primii ce au produs fotograle azboi color iar
echipa format de Dana Stongi Sean Flynn preziataspecte mai ftin familiare ale &izboiului
acestia participand la opetani militare neconvetionale.

Alti fotografi au mai fost Huinh Cong - La, dispusis asume orice risc pentru o lucrare
rewsita, sau Kyochi Sawada laureat al premiului Pulitzer.

Dintre tdi fotografii mertinondi aici, tati Tn afat de doi au murit in timpul conflictului,
n timp ce $i faceau meseria, rezultand o implicare cu totul datsé@bcadrul evenimentului.

in timpul rizboiului din Irak un grup de fotoreporteri asdtimtr-o agetie numit VI
realizeaZ Razboiul din Irak: coordonatele conflictului — fotagti de VII, sunt acelg tip de
cadre casi in Vietnam, accentul fiind pus pe teroare. Sémn@epe cu ruinele de la World Trade
Center in New York, apoi campania din Afganisgarcea din Irak concentrandu-se petaia
rurali afgari, respectiv continua violéadin Irak.

VI. ART A, PROTEST POLITIC SI ISTORIE

In cadrul acestui capitol vom lua in disieuarta ca protest politic mai ales n sph
americansi vom trata atat agti singulari catsi asocidii artistice cutel protestatar. Cele mai
importante momente pentru acest tip dé& acunt &zboiul din Iraksi campania electoraldin
2004 care a provocat réaanasive de protest din partea comahitartistice. Cu ocazia celui
de-al doilea eveniment meonat Iuirile de poZiie vor lua forme ale artei politice pure, sau vor
desfisura un protest in ansamblulraia sunt ridicate probleme legate de o viziuneegaih a
istoriei. Din punct de vedere formal, cele mai biaprezentate la protestele din ultimii ani sunt
artele grafice, iar ca participare ContianNdionalkh Republicaa din 2004 la New York a
provocat o activitate artisiccu mesaj protestatar figprecedent de la Vietnam incoace.

Richard Serra, @& este sculptor cu pradere, el recurge acum la litografii color precum
aceea ce reprezihun prizonier cu cagalla Abu Gharib, care devine foarte curand o imagine
iconica. Lucrarea aratstergerea origrei urme de identitate a persoanei, devenite unegtan
inertsi batjocorit care contrasteaatat de puternic cu principiile tmle ale conflictului.

Hans Bruckhardt apdne expresionismulubcolii de la New Yorksi a fost un artist
mereu profund implicat Th evenimentele politice, langevitatea de care s-a bucurat i-a oferit
ocazia & acopere 0 mare parte de istorie contemporanatansar Cuprinzand refetim de la



conflictul civil Spaniol paa la Rizboiul din Golf din 1991 el oférun corpus nemaiintalnit de
lucrari concentrate pe violélh Cele mai impresionante dintre acestea tapaperioadei
Razboiului din Vietnam, cum este de exemply Lai, 0 pictui-monument, gestualistdar cu
figurile tratate naturalist - monteape pani cranii umane,dcand o trimitere direétla gropile
comune. Dup incheierea conflictului din Vietham, artisttlmane singur ca tendih de a
transpune istoria, arta sa problematizepesimismul simulacral al lui Baudillard, considsta
ca este nevoie de a da un glas sufsiimmane.

Ed Keinholtz merge mai departe de a transformaufagtoric dramatic Tn maifde
consum pentru avizii de serimmnal, consider ci eseta tuturor conflictelor sunt luptele eroice
si sacrificiile. A Portable War Memorial Comemorating V Day, binstaldie ca act de protest,
regretsi dezgust in fea unei istorii ce produce eroism real pentru ca spbredud la stadiu de
gest gratuit.

In perioada cupridsintre anii 1960 — 1970 se poate observa o téhdie a utiliza
steagul Statelor Unite in feluri caré-ismodifice semnificlia simbolia initiala. Se pune
accentul pe S.U.A. cu tendeimperialiste in contrast puternic cu crezul dederdie pe care
aceasta s-a format. fD&a dintre art$tii care abordeadizaceast temi sunt: Jasper Johns, cu un
steag ce pare realizat din camuflaj sub care ssegg textul MORATORIUM. Un alt artist este
Sam Wiener care ne avertizéaz un truism ce nu trebui@ gatrunda in banalitate & Cei ce
uita trecutul sunt condammfiasa il repete iar Dread Scott ne/se intréalare este modul
adecvat de a arbora steagul S.U.A? o lucrare care a fost condanmi@h mod explicit de
Senatul americasi a provocat oarecum instaurarea unei legi penproteja steagul.

Alti artisti relevarti pentru acest tip de arsunt Robbie Conal Watching (Gandhitare
face parte din expaza itinerans Yo! What Happened to Pea¢eshepard Fairey Hug Bombs
sau Duane Hanson, un sculptor Pop Art american car&aeid din Viethamface o criti@
sociak ironica si acida asupra conflictului.

Allan Kaprow, considerataointele happening-ului face trecere de la Arta beed, la
arta ca procesi adiune. Cu lucrarea sdidul dulce realizeaZz un protest artistic adresat
incerdirilor bazate strict pe ft& pentru a modela in mod artificial o lume Tn conidate cu
diferite ideologii totalitariste, utopice.

in timpul rizboiului din Vietnam au aput Tn Statele Unite diverse asdiiartistice, sau
proiecte comune cu caracter protestatar, acesheaestinsesi uneau eforturile a diver artisti
spre untel comun. Intre 27 ianuari@ 5 februarie 1967 la New York a fost organizangry
Arts Weelunde a fost prezent&olajul indignarii, un panou monumental la realizaréau au
participat aproximativ 150 de agti.

Un alt obiect artistic a fosturnul Picii, ridicat la Los Angeles acesta era constituit din
400 de mici panouri cu teiranti-rizboi si la realizarea druia au contribuit arti din intreaga
lume.

Art Worker’s Coalitionera o organiZ#e politica de stdnga care prin lucraréacopiii
arita cu un ton foarte acid cruzimgidipsa total de sens aieboiului.

Dupa anul 2000 incepasreapad, tot in S.U.A. acest tip de asdtiartistice la cote dra
precedent, acestea furomeaz in principal in baza unui protest politic. Unatdinacestea este
Artists Against the Waircare in lucrareBloi poporul spunem nu programului lui Buah folosit
0 opet de-a artistului Leon Golusi el fiind un activist politic ce a murit in 2004.



Artisti cu renume precum Susan Rothenberg, Ed Ruschperddohnsi altii realizeaz
lucrari Tn beneficiul organitdei civice America Coming Togetheiar akturi de grupareduman
Wrongs. Literature and Art of Protelsians Hoacke expune n 2003 lucra®taff Happens

Aparitia in nunar atat de mare a acestor gitipatrage atefia asupra Idilor tragice pe
care S.U.A. le ult prea repedeitand acelea greseli de atitudine imperialist iar situdia de
acum este una profund simidagu cea din perioada conflictului din Vietham.

CONCLUZzII

Demersul pe care |-am dégirat ne-a adus in @ unei varietti remarcabile de atitudini
pe care argtii le-au adoptat, mai mult sau maitpucoerent, mai mult sau mai fou corgtient,
mai mult sau mai gin consecvent, in fa istoriei ca fenomen, ca #nkuire de evenimentg de
agiuni umane relevante. Mai mult decat atat, am pohgerva semnificative difergn de la o
perioad istorici la alta, dagi in cadrul aceluig decupaj cronologic, Tn modurile in care giiti
au conceptualizat istoria, au construit vizual aauilustrat o itelegere, dacnu propriu — zis
filosofica, Tn orice caz reflexty, asupra mersului istoric al umanit

Tonalitatile pe care le-am putut decela in exprimareatdoti vizati, analizand diferite
lucrari de art si plasandu-le in contextele lor istorice in sensell mai amplusi complet al
termenului (respectiv acela de contexte modsalateodulate economic, politic, social, cultusal
stilistic), s-au dovedit de asemenea a acoperi pgttau atitudinal amplu. Astfel, am putut
observa pesimismul lipsit la orice umbde reail speragi intr-un viitor istoric mai bun,
pesimismul cinic, dar acut ironic, intalnit la maulti dintre artstii contemporani cei mai
proeminefi, iar in cagtul ceklalt al spectrului de atitudini, am putut obsenraedse tipuri de
optimism istoric, uneori mai direct decelabil, altemai degrab difuz exprimat in lucri
artistice de factugi medii diferite.

Una peste alta, considen ci din inventarierea atitudinilor artistice pe cane efectuat-o
se pot delimitgi denomina trei mari paradigme ale istoriei cargegnea, in cadrul epocilor
istorice moder# si contempora#, poziionarile artistilor fata de traseul istoric al umaaiti. O
prima astfel de paradigineste cea eroic In cadrul acestui mod de conceptualizaneercepie,
istoria este &¥zuti si reprezentdit vizual ca fiind produsul unor @ani excepionale ale unor
personaliiti cu totul isite din comun. Revolionari si strategi, legislatorsi lideri ngionali,

toate aceste personatitau fost consideratg redate, pe mai tot parcursul secolului al XIXeal



ca personaje de nafiuprovideniala, capabile & impingi umanitatea spre progres tinaea spre
salvare sau pe cei care le urniesgre glorie. Invincibile sau cogleare, aceste personaje sunt
adeviratii catalizatori ai istoriei, ce nu este altceva @&eprodusul aeunii lor eroice si
cuteztoare.

Cea de a doua mare paradigde receptare a istoriei umaiit care se configureéazin
produgia artisti@¢ a moderniiti si se va perpetua in arta contempdramtr-o masul
semnificatii este paradigma tragic In cadrul acestui tip de peinare conceptual —
atitudinak, nu mai avem de-a face cu esorcu istoria stilucitoare a faptelor de incontestabil
bravuti, ci cu victimesi cu consecite nefaste ale mersului istoriei asupra oamenilognoii.
Istoria devine chigi pedeaps, se compune din acte de cruzime mai degdaseat din gesturi de
curajsi daruire eroig.

A treiasi ultima paradigmi ce a guvernat pagonarea arttilor fata de istorie este aceea
cinica, ce pare a fi mai degralspecifié produgiilor din aria conceptudlsi contextuai a artei
contemporane. Perioada posthele cunoscut, pe de o parte, o materializare a agétr in
doctrine, in bazaatora, cel ptin la nivel de pretext, lumea a fost divizdh dow blocuri
geopolitice antagonice, pe deaaftarte, a asistat la o masiprabusire a increderii reale in
ideologiile politice. Factorii care au condus le@&nea evolu sunt numergi, de la mass media
la dinamica economiei mondiale, de la atfcitomise in numele unei ideologii sau a alteia la
dezvoltarea unie mentalit de tip consumerist. Ceea ce esteiiosrt este £ toate acestea au
avut de asemenea un puternic impact asuprasaitespea asupra atitudinilor pe care atti le
dezvolt si le exhika in faa fenomenului istoric sau a conceptului de istorie.

Aceste trei opuni paradigmatice suntsadar, principalele & de abordare a istoriei pe
care le-au utilizat, nu nea@t programatic, marea majoritate agitor ce au activat in ultimele
aproximativ doé secole in arealul cultural european sau in arigprdeugia culturaf nord-
americad. Fireste, cele trei paradigme aici conturate nu trebuiegitp ca fiind rupte una de
cealalti. Caracteristici cain de una dintre ele pot aqga in produg artistice predominant
circumscrise unei alteia. Taiuo sinuoas, dar cer evoluie credem & poate fi detectét

Astfel, perioada scuiisintre dod extrem de importante borne ale istoriei unamjtpe
care le-am luat ca puncte cronologice, gartonceptuale, de reper in cadrul prezentului demer
de cercetare, respectiv RevaduFrancez si conflictul desfisurat, la debutul secolului al XXI —

lea, in Irak tinde & cunoasg dowa mari schimbri de accent paradigmatic, in sensul celor mai



sus prezentate. Cu notabilele exdege rigoare, pe care credera le-am reliefat suficient de
convingitor pe parcursul ludrii de faa, paradigma eroiceste cheia dominantle interpretare
artistica a istoriei pe mai tot parcursul a ceea ce am nypetioada revoltilor’, adica
segmentul temporal dintre 1780 1849. Cu toate & influenta acestei aboad se mefine si
ulterior, paradigma tragic pesimisi va crgte treptat in importaa. Primul Rizboi Mondial va
favoriza esetial aceast din urmi poztionare artistié fata de fenomenul istoric, care devine
dominani pentru o ampl serie de arjti remarcabili ai perioadei interbelicg imediat
postbelice. In fine, contemporaneitatea va aducesitie dislocarea apoape compled
paradigmei eroicgi 0 importana vizibil crescand a paradigmei cinice de popnare artistia
fatd de istorie, care devine chiar mai imporsagitmai consistent ilustratdecat aceea tragic
Produse ale istoriei ingge aceste paradigme sunt utilizate dée artisti deopotriva pentru a da
sens evoltiei omenirii si pentru a influeta, intr-o mgcare de bumerang, ss istoria care le-a

generasi formulat.



